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LUTAS POLITICAS, O COLABORATIVISMO DO CINEMA FEITO EM
PERNAMBUCO E O SURGIMENTO DO COLETIVO MULHERES NO
AUDIOVISUAL PE: UMA ANALISE CONTEMPORANEA
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Yanara Galvao

Resumo: Este artigo busca apresentar uma breve contextualizac¢do histdrica do cinema
realizado em Pernambuco com énfase na formagdo e trabalho colaborativo dos grupos
de cinema para em seguida focar no audiovisual contemporaneo do Estado e investigar
a relacdo entre politica e estética a partir da experiéncia do coletivo Mulheres no
Audiovisual PE — MAPE. Com base em pesquisas sobre cinema de Pernambuco de
Alexandre Figueir6a (2000), Amanda Nogueira (2014) e Angela Prysthon (2010),
trabalharemos sob a perspectiva (estética e politica) abordada pelo filésofo Jaques
Ranciére (2005, 2010), desejamos explicitar os modos de se fazer cinema, da producao
audiovisual contemporanea que estdo em didlogo com os acontecimentos sociopoliticos
e culturais da sua época, para entdo apontar o surgimento de um movimento voltado
para as causas feministas do cinema.

Palavras-chave: cinema contemporianeo; estética; politica; feminismo.

Introducao

O cinema feito em Pernambuco’ - mais precisamente em Recife -, ganhou
notoriedade nacional e internacional a partir do século XXI. As articulacdes internas e
colaborativas entre os realizadores, movidas pelas afinidades, lacos afetivos e lutas
politicas originaram de forma recorrente grupos de producao no cinema em Pernambuco
desde a década de 1920. De acordo com o pesquisador Alexandre Figueir6a a for¢a do
cinema enquanto arte coletiva no estado é motivo de destaque no estado. No entanto, a
estreita relacdo e o apoio mutuo dos realizadores (cineastas, atores e técnicos), nao
interfere numa producao autoral heterogénea e tem se revelado enquanto estratégia na
superacdo das dificuldades que sdo comuns ao cinema brasileiro (FIGUEIROA, 2015).
O chamado “Ciclo do Recife” aconteceu de 1923 a 1931 e destacou-se entre os ciclos

regionais do cinema silencioso brasileiro. O esforco coletivo de cerca de 30

! Mestranda do Programa Interdisciplinar em Cinema e Narrativas Sociais, da Universidade Federal de Sergipe
(PPGCINE/ UFS). yanaragalvao(@gmail.com
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A reivindica¢@o pelo néo uso do termo “cinema pernambucano” em prol da afirmacdo de que o cinema “feito em
Pernambuco” € o cinema brasileiro — o que se opde ao regionalismo de outras épocas — parte de uma maioria de
cineastas contemporaneos em atividade no Estado.
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profissionais (entre eles nomes como Edson Chagas, Gentil Roiz e Jota Soares)
contribuiu para sua relevancia histérica e producdo de treze longas metragens
(FIGUEIROA, 1994). Apés o Ciclo do Recife, o cinema em Pernambuco passa por um
hiato com esparsas produ¢des cinematograficas. A partir da década ade 1950, havera
uma movimentacdo dindmica e coletiva com as sessdes, realizacdo de mostras e
festivais que acontecem nos ambientes dos cineclubes e que sdo propulsores de uma
formacdo cinéfila que influenciara em uma producdo futura. Como descreve a

pesquisadora Amanda Nogueira:

Mesmo durante o periodo de escassa produgdo filmica no Estado,
entre o fim do ciclo do Recife e o inicio do ciclo Super 8
(de1931a1970),a dinamica de formagdo de grupos em torno do
cinema pernambucano ndo cessou. Poucas foram as imagens,
entretanto, muitas foram as discussdes em manifestacdes ligadas ao
cinema, desde os cineclubes e circulos de estudos, a critica
cinematografica até a producido de cinejornais. (NOGUEIRA, 2014)

A partir da década de 1970 Pernambuco volta a se projetar na cena do cinema
local e mesmo nacional (mostras e festivais) com uma “movimentagéo”3 de vanguarda
do grupo que comecou a produzir com a bitola Super 8 curtas, médias e longas
metragens do género documentarios e experimentais. Nomes como Fernando Spencer,
Firmo Neto, Geneton Moraes Neto, Jomard Muniz de Brito, Katia Mesel* e Paulo
Cunha — que prosseguiram de forma promissora com suas atividades no cinema e no
campo académico e cultural — fizeram parte da geracdo superoitista em Pernambuco
cuja producdo ultrapassou 200 filmes (FIGUEIROA, 1994). Nas proximas décadas de
1980 e 1990 a “movimentacdo” cinematografica tem continuidade em Pernambuco e
influenciard no cinema da “retomada” nos anos 1990 e nas geracdes que virdo a seguir.
Nesse percurso existiu um grupo, Van Retrd, de passagem efémera pela cena do cinema,
porém de forte relevancia por ter sido constituido por uma geragdo que participara do
novo ciclo da producio cinematogréfica do Recife. Formado em 1985, o nome do grupo
€ uma contracdo do termo Vanguarda Retrograda. “Essa dicotomia entre a modernidade/

tradicdo, passado/presente que ja se observa ja no nome do grupo, vai acompanhar a

3 “Movimentaco” foi um termo de preferéncia dos superoitistas Geneton Moraes Neto ¢ Jommard Muniz de Brito
para definir a mobilizac@o cinematogréfica que ocorreu do Super Oito em Pernambuco, com respaldo do pesquisador
Alexandre Figueirda. Assim como no Ciclo do Recife, Figueir6a ndo considera que a produ¢do superoitista possa ser
enquadrada como movimento cinematografico stricto senso (FIGUEIROA, 1994, p.175).

* Primeira cineasta pernambucana.
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producdo posterior dos cineastas”, (NOGUEIRA, 2014). O grupo (com nomes de
cineastas e técnicos que vieram a se projetar, posteriormente, no cendrio local e nacional
do cinema), foi formado por 10 estudantes na época, a maioria de Comunicagado, da
Universidade Federal de Pernambuco. Foram eles, Lirio Ferreira, Adelina Pontual,
Valéria Ferro, Claudia Silveira, Patricia Luna, Andréa Paula, Samuel Paiva, Claudio
Assis, Solange Rocha e André Machado. Um nimero expressivo de mulheres foi um
dado relevante mesmo que no grupo apenas Adelina Pontual assumiu a posicdo de
diretora. A década de 1990 foi emblematica para o cinema de Pernambuco com
repercussao nos anos que se seguiram, em uma nova e heterogénea geracdo de cineastas
no estado, apesar desta producdo estar concentrada em Recife. A cena musical do
manguebeat’ repercute também no cinema que vdo compor as trilhas das principais
producdes em curtas metragens da época incluindo o longa — metragem Baile
Perfumado, dirigido por Lirio Ferreira e Paulo Caldas que se projetou nacionalmente,
sendo esse momento reconhecido como a “retomada do cinema pernambucano”. Como

reflete Angela Prysthon:

A década de 90 significou, portanto, a insercio mais enfitica do
cinema de Pernambuco no mainstream cinematografico brasileiro,
sobretudoa partir do filme Baile perfumado (Paulo Caldas e Lirio
Ferreira,1996), primeiro longa-metragem produzido no estado
desde a década de 70, desde O palavrdo (Cleto Mergulhdo, 1972).
Baile Perfumado marcou em Pernambuco o que se chamou de
“Cinema da retomada”,ou seja, a reconstrucio da producio
cinematografica brasileira depois do periodo de enormes
dificuldades entre o final dos 80 e inicio dos 90. Além de
restabelecer a industria do cinema, a “retomada’” também significou o
reconhecimento da producdo de outras regides que ndo o Sudeste,
os filmes que vinham de fora do “eixo Rio-Sdo Paulo”. Essa
emergéncia de uma filmografia periférica estava associada também a
uma afirmacio regionalista, mais evidente até na musica popular,
como no caso do manguebeat. (PRYSTHON, 2010)

Sera neste contexto de uma cultura cinematografica em que as articulagdes entre
os realizadores foram de grande relevancia para a qualidade e projecdo das producdes
realizadas no Estado, que outros grupos e coletivos audiovisuais irdo surgir e

influenciardo diretamente tanto na produgdo cinematografica do estado como na

5 Mangue beat ou manguebit desenvolveu-se em Recife, Pernambuco, a partir de 1991, e consistiu em uma “cena
cultural”, especialmente de corte musical, que misturava elementos da cultura regional de Pernambuco, como o
maracatu rural, com a cultura pop, sobretudo o rockn roll e hip — hop que influenciou direta ou indiretamente em
outras linguagens artisticas como o cinema e a literatura.
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consolidagdo das politicas publicas de incentivo® para o setor. Neste contexto a ABD —
Apeci (Associagdo Brasileira de Documentaristas e Curtametragistas de
Pernambuco/Associacdo Pernambucana de Cineastas) e os cineclubes serdo espacos
importantes de reunido, debates sobre as estéticas cinematograficas e discussoes
politicas. Na fase iniciada a partir da década de 2000, novos grupos se formaram
também movidos pelas afetividades e com ideias em comum mesmo que com
independéncia autoral. O barateamento e aperfeicoamento das tecnologias digitais,
contribuiram paras as possibilidades de uma produgcdo mais urgente € com menos
recursos, alguns com mais ou menos caracteristicas de coletivos, que de acordo com

definicdo de Claudia Paim sdo:

Grupos de artistas que atuam de forma conjunta. Nao hierdrquicos,
com criagdo coletiva de proposicdes artisticas ou ndo. Buscam realizar
seus projetos pela unido de esfor¢os e compartilhamento de decisdes.
Sdo flexiveis e 4geis e com capacidade de improvisacdo frente a
desafios. Desburocratizados respondem com presteza as pressdes que
encontram. Desenvolvem ac¢do e colaboragdo criativa. Apresentam
rarefacdo da nocdo de autoria e uma relacao dialética entre individuo e
coletividade. Buscam atuar fora dos espagos de arte pré-existentes no
circuito (tais como museus, centros culturais e galerias comerciais)
aos quais questionam. Promovem situacdes de confluéncia entre
reflexdo e produgdo artistica e questionamentos sobre o papel do
artista. (PAIM, Claudia, 2005)

Com as caracteristicas inseridas no conceito desenvolvido por Paim, surgiu o
Telephone Colorido, coletivo que dialogou com o experimentalismo das artes visuais e
com uma proposta estética atrelada a politica que tiveram forte repercussdo na cena
audiovisual do estado. O grupo foi formado por artistas visuais provenientes de um
outro coletivo de produgdo audiovisual Moluscos Lamas, “que funcionou como uma
comunidade de afinidade de artistas multimidias, no final da década de 1990 (J UNIOR,
2016 ). Ainda sobre o Coletivo Telephone Colorido e sua proposta estética, o

pesquisador Ricardo César Junior Junior, destaca:

® Coma promulgacdo da Lei 15.307, Pernambuco tornou-se o inico estado do pais a assegurar,

por meio de lei, um percentual minimo de recursos a serem repassados para a cadeia produtiva do
audiovisual: R$ 11,5 milhdes para o setor audiovisual, além da criacdo do Conselho Consultivo do

Audiovisual de Pernambuco. Para saber mais sobre o Funcultura e o Edital do Funcultura.( Disponivel

em: http://www.fundarpe.pe.gov.br/fomento_funcultura destaque.php)
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Embalados pela autonomia subjetiva, os membros do Telephone
Colorido desempenharam, em meio a marginalidade audiovisual
pernambucana, um papel significativo. O panorama dessa producio
filmica € plural: da videoarte a videoclipes com bandas locais, do
documentario com grupos indigenas do Estado a cobertura de eventos
de artes plasticas contemporineas, da ficcdo rapsdédica a
videoperformance. Mas, apesar deste cardter multifacetado, hd uma
linha em tensdo entre a politica e a estética recorrente nas realiza¢des
do coletivo, seja pela posicdo desencanada em trabalhar com
equipamentos de baixo orcamento e tirar proveito disso, seja pela
postura critica-criativa de tocar em temas tabus e questionar assuntos
interditados. (JUNIOR, 2016)

Ainda no decorrer da primeira década de 2000 uma geracdo de cineastas que

despontou no cendrio

cinematografico nacional com uma inovacdo na linguagem

audiovisual formaram 02 grupos de produc¢do (assim se autodenominaram). Amizade e

afinidades ideoldgicas

diretamente nos seus

contribuiram para suas juncdes, entretanto sem intervir

processos heterogéneos de criacdo, tendo em comum uma

preocupacao estética e politica ao abordar questdes da sociedade contemporanea. Foram

eles a Trincheira Filmes (Leonardo Lacca, Marcelo Lordelo, Nara Normande) ¢ Simio

Filmes (Daniel Bandeir

a, Gabriel Mascaro, Marcelo Pedroso). No caso da Simio Filmes

sua formacgao se deu de maneira muito semelhante aos coletivos atuais. A pesquisadora

Amanda Nogueira, descreve este momento de criacdo a partir dos depoimentos dos

integrantes do grupo que demonstra um carater de atuagdo politica do grupo:

No inicio do século XXI novamente no curso de Comunicagdo Social
da! Universidade Federal de Pernambuco, entre o periodo de
recorrentes greves na Universidade e articulado movimento estudantil,
houve a fundagdo do Cineclube Barravento, no Centro de Artes. A
proposta do cineclube era trazer os alunos para assistir/discutir filmes
e “ocupar” um campus universitirio desértico no periodo. Foi nesse
contexto que foi formada a Simio Filmes. Fundada em 2001, por
Daniel Bandeira e seus companheiros do Diretério Académico.
(NOGUEIRA, 2014.)

Quanto a inovacio da linguagem, Angela Prysthon cita caracteristicas que

diferenciam este novo ciclo do cinema feito em Pernambuco quanto a proposta estética

do grupo Trincheira Filmes e Simio Filmes que:
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Tenta, ainda que ndo deixando de apresentar caracteristicas e temas
regionais, romper com o regionalismo da geragdo anterior,
afastando-se do ‘“sertdo”, abandonando as conexdes com o
manguebeat e evitando o road movie (que de certa maneira
predominaram nas producdes dos anos 90 e da primeira metade dos
2000). Nos filmes deste grupo predominam os documentirios e
mesmo nas incursdes ficcionais hd uma inclinacdo realista.
(PRYSTHON, 2010)

O Surto e Deslumbramento é mais um coletivo audiovisual de Pernambuco com
significante atuacdo e que repete a formula e sua formacdo a partir de lacos afetivos
com proposta de um trabalho colaborativo. Seus trabalhos estdo atrelados a uma critica
em tom de “deboche” aos cinemas hegemodnicos e heteronormativos em didlogo com a

L. . 7 . . e .,
estética e teoria queer * do cinema. A melhor defini¢do para o grupo vird deles mesmo:

Surto e deslumbramento é um coletivo. Coletivo € um ajuntamento de
pessoas que se une de modo a atingir um fim comum. Nesse caso, o
fim é fazer filmes que reflitam a sensibilidade estética e politica dos
seus integrantes. Temos, assim, filmes de bichas conversando. Bichas
dancando. Bichas cantando. Bichas se agarrando. Bichas refletindo. E
bichas sendo simplesmente bichas. (Texto da vinheta intitulada “ O
que é Surto e Deslumbramento?”)®

O grupo se conheceu durante o mestrado no PPGCOM/ UFPE’ e passaram a se
reunir mais ativamente nas sessoes do cineclube Dissenso fundado por um dos seus
integrantes, Rodrigo Almeida e cuja proposta foi ampliar a discussdo em torno das
estéticas do cinema. O Surto e Deslumbramento se caracteriza com produgdes de
tematica gay com o deboche e a parédia como recursos de expressdo e se auto intitulam

como “cinema de frangagem™'® Sobre o coletivo, Alexandre Figueirda reflete que:

(...) o grupo, em seus primeiros trabalhos audiovisuais, vem
quebrando padrdes estéticos e de conteido caros a produgio
pernambucana e questionando os procedimentos usuais de realizagcdo e
difusdo. Irreveréncia, olhar critico, desmitificag@o, ironia e muita pinta
sdo as tintas preferidas dos quatro rapazes, autores, entre outros, de

7«(...) representantes da teoria gay e 1ésbica reapropiaram —se do termo gueer (“bicha™), antes pejorativo, e

transformaram-no em um termo positivo e em uma afirmacao “orgulhosa e definitiva” da diferenca.” (STAM, 2003.
p-289)

$Vinheta “O que é Surto e Deslumbramento” - https://www.youtube.com/watch?v=PR9jIChDFjg

o Programa de P6s Graduagdo em Comunica¢@o Social da Universidade Federal de Pernambuco, em Recife.

10 Frangagem vem de “frango” que em Pernambuco é usada como uma expressio popular para gay
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Mama, Estudo em Vermelho, Can¢ao de Outuno e Casa Forte, filmes
que estao chamando a atencdo dos internautas e dos espectadores dos
festivais onde eles tem sido exibidos.

[...]

Para o grupo, por exemplo, ao se falar de referéncias e influéncias
imagéticas ndo faz mais sentido separar cinema, televisdo e internet.
Entre eles hd o consenso de que tais referéncias de uma maneira geral
sdo muito diluidas, vindo de gifts, clipes, games, videos do You Tube,
etc.. Eles observam que ainda hd uma resisténcia muito grande de
reconhecer isso enquanto uma possibilidade de
inspiracdo. (FIGUEIROA, 2015)

Além da expressividade de uma produgcdo oriunda de grupos de cinema/
audiovisual, o inicio da segunda década de 2000 ¢ marcado por acontecimentos
politicos locais e nacionais que vao impulsionar um cinema de militancia que ird ganhar
destaque para além do cenario local com produgdes audiovisuais a partir de
acontecimentos contemporaneos, com suas propostas estéticas diretamente relacionadas
a politica e aos fatos ocorridos em contexto especifico. Assim surgiu, em 2014, a
Brigada Audiovisual Ocupe Estelita, liderada pelos cineastas Ernesto de Carvalho,
Marcelo Pedroso e Pedro Severien, com uma produ¢do que chamaram de “videos de
urgéncia” e “videos de combate” vinculados aos movimentos da sociedade civil contra a
especulacdo imobilidria, especificamente a tomada ilegal por empreiteiras do Cais José
Estelita — patriménio publico da cidade - para construcdo do projeto “Novo Recife”!.
Um ano apés a criacdo da Brigada Audiovisual Ocupe Estelita ainda neste cenario de
lutas politicas e de avan¢os do conservadorismo também que € criado a frente Mulheres

no Audiovisual — objeto deste trabalho — o qual vem constituir-se como o coletivo,

Mulheres do Audiovisual PE — MAPE.

Mulheres do Audiovisual de Pernambuco - MAPE
O MAPE surge meses ap0s a criagdo de outro coletivo denominado Quebrando

. : : o 12 .
Vidracas — Desconstruindo o Machismo no Audiovisual PE ~, que teve sua origem a

O consércio “Novo Recife” formado pelas empresas Ara Empreendimentos, GL Empreendimentos, Moura Dubeux
Engenharia e Queiroz Galvdo. Em 2008, o Consodrcio adquiriu, através de leildo publico, parte da drea dos antigos
armazéns do Cais José Estelita, na regido central do Recife, que pertencia ao espdlio da Rede Ferroviaria Federal
(http://www.novorecife.com.br/o-consorcio). Organizacdes da sociedade civil em defesa dos direitos urbanos
reivindicaram aprovacdo e mesmo ilegalidade de um leildo em area tombada pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional). https://direitosurbanos.wordpress.com/2013/09/23/nota-coletiva-de-associacoes-
coletivos-e-entidades-do-recife-sobre-o-projeto-novo-recife/

12 No dia 29/08/15, um episddio lamentdvel aconteceu durante a exibicdo/lancamento do filme “Que horas ela
volta?’, de Anna Muylaert. Os cineastas Lirio Ferreira e Cldudio Assim - ambos pernambucanos - se
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partir de acontecimentos polémicos que envolveram reacdes e atitudes machistas de
cineastas pernambucanos.

O Quebrando Vidragas agregou mulheres de coletivos e outras associacdes
tanto do cinema/audiovisual quanto de outras linguagens que se (re) uniram contra o
machismo estrutural “naturalizado” e que trouxeram a tona mais ocorréncias, desabafos
de profissionais, dentro e fora dos bastidores do cinema realizado em Pernambuco. Em
2016 o coletivo participou da organizacdo da roda de didlogos e lancamento do Circuito
Cineclubista de Realizadoras de Pernambuco”, em parceria com a Federacdo
Pernambucana de Cineclubes (Fepec).

Apesar do MAPE ter se constituido por uma parte das profissionais que
integraram o coletivo Quebrando Vidracas, nem todas as profissionais do cinema/
audiovisual se posicionaram a favor (ou nio) do coletivo como, também, seu objetivo
foi para além da discussdo de acontecimentos locais, no intuito de acompanhar a pauta
politica nacional, dos avancos conservadores, sendo composto por um grupo de
mulheres, profissionais do setor do audiovisual de Pernambuco, a sua maioria situada na
regido metropolitana do Recife. O MAPE foi criado as vésperas da tomada de poder, de
forma antidemocratica, do governo da Presidenta Dilma Roussef e foi formado
exclusivamente por mulheres profissionais e estudantes do cinema e audiovisual em
Pernambuco. Seu objetivo estd voltado para a producao audiovisual com conteidos que

pautam as lutas feministas contemporaneas com uma preocupacio de - além de lutar

comportaram de maneira desrespeitosa e claramente machista, durante o debate promovido pela Fundaj —
Fundac¢@o Joaquim Nabuco (onde ocorreu a exibi¢do) entre a diretora do filme e o publico, atrapalhando as respostas
da mesma. O ocorrido é sintomdtico de uma questdo que impacta todas as relagdes profissionais no audiovisual:
a dificuldade dos profissionais homens de reconhecer e respeitar o papel de protagonismo das mulheres na producdo
de cinema. O caso teve como desfecho a punicdo aplicada pela Fundaj aos cineastas — impedidos de participar de
acdes da instituicdo — e a seus filmes que deixardo de ser exibidos durante um ano nos espacos da Fundaj. O
ocorrido também serviu como catalisador de debates, principalmente na internet, e levou varias mulheres a se
organizarem para colocar o assunto do machismo no audiovisual em pauta. Nosso grupo ¢é fruto disso. Hoje somos
pouco mais de 40 mulheres, que se encontra presencialmente pelo menos duas vezes ao més e mantém
contato didrio, (principalmente por email). Nosso objetivo € realizar varias agdes e a roda de
didlogo““Quebrando vidragas: desconstruindo o machismo no audiovisual pernambucano” foi a primeira delas.
Acdes do grupo"Quebrando vidragas" foram até agora 3: performance na abertura do Janela Internacional de
Cinema (coletivo Cabelaco-PE), roda diaiogo sobre machismo x audiovisual - MAMAM e exibicdo + rodade
didlogo "Que horas ela volta?" — FUNDAJ (COLETIVO QUEBRANDO VIDRACAS, 2015)

'3 A representacio da mulher na tela grande do cinema é assunto extensamente debatido por movimentos feministas,
setores da academia e no meio do audiovisual. Nesse cendrio, cada vez mais tem se pensado, debatido e refletido
sobre os papéis das mulheres por tras das cAmeras. Pensando nisso e como mais uma iniciativa para reunir mulheres
envolvidas na cadeia produtiva do audiovisual pernambucano, a Federacdo Pernambucana de Cineclubes (Fepec)
iniciou o Circuito Cineclubista de Realizadoras de Pernambuco com o debate Cinema por elas. A roda de didlogo
aconteceu na ultima terca-feira (22), no Centro de Cultura Luiz Freire, e reuniu cerca de 20 pessoas, a maioria
mulheres, para conhecer e partilhar das experiéncias de realizadoras pernambucanas que estdo pensando e atuando na
valoriza¢@o na mulher no cinema (...).(http://cclf.org.br/noticias/cinema-por-elas-lugar-da-mulher-no-cinema-e-onde-
ela-quiser/)
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contra a midia hegemoOnica produzindo a “contrainformacdo” - dar visibilidade as

diversas vozes femininas, incluindo “mulheres periféricas, negras, jovens, idosas,

lésbicas e afeminadas”. Na criacio do MAPE também € lancada a carta manifesto

intitulada como “Frente Mulheres no Audiovisual” afirmando o posicionamento de luta

das mulheres envolvidas:

Carta Manifesto “Mulheres no Audiovisual’O momento politico-
social brasileiro exige engajamento e luta. Nao apenas pelo Golpe que
sofremos, mas sobretudo pelo crescimento do fascismo em esferas
diversas. A luta das Mulheres ndo € de hoje, nem € de ontem. Mas ¢é
indiscutivel que diante do Golpe politico, machista, elitista, racista e
fascista, a luta se acirra. E precisa se acirrar. Repensar nossos lugares,
ocupar nossos lugares, dizer “aqui estamos”, “nio somos invisiveis”,
“respeitem nossos corpos, nossas vozes, nossas liderancas” faz-se
cada vez mais urgente. Porque a igualdade ainda € um caminho a ser
percorrido, buscado e — oxala! — alcancado. Chegou a hora de levantar
as barricadas, preparar nossas bandeiras e usar nossas armas. Todos os
espagos devem se engajar nesse processo € por isso nasce a Frente
“Mulheres no Audiovisual”’. Porque entendemosa forca dessa
linguagem e, mais do que isso, entendemos que essa luta também ¢é
nossa, como profissionais do audiovisual, abrindo e rasgando o
machismo imenso que nos ronda, e como mulheres, sentindo e
vivendo na pele diariamente o que nos oprime. Juntamo-nos, portanto,
ao grito das ruas, aquelas que estdo nessa luta ha muito mais tempo, as
jovens, negras, periféricas, idosas, 1ésbicas, mulheres e afeminadas,
acreditando em nossos corpos, olhares e gritos como possibilidade de
uma nova politica. Acreditando cada vez mais que a revolugdo sera
feminista! (Este manifesto encontra-se na pagina do coletivo no
Facebook)14

No decorrer da contextualizac@o histérica da formacao de grupos e coletivos no

cinema em Pernambuco desta pesquisa, foi notdéria a auséncia de um protagonismo

feminino nos registros de uma maioria de autores/as da histéria do cinema em

Pernambuco. Como ja citado, o tnico grupo que encontramos constituido por uma

maioria (06 x 04) de mulheres foi o Vanretrd, nos anos de 1980. Natilia Wanderley, em

sua pesquisa de mestrado'> no Programa de P6s Graduacdo em Comunicacio da

Universidade Federal de Pernambuco (PPGCOM/ UFPE, 2016), ressalta que:

“ https://www.facebook.com/pg/mulheresnoaudiovisualpe/about/

'S 0 que porra é cinema de mulher? A Mostra Cinema de Mulher e o desvelar do machismo no audiovisual
pernambucano (PPGCOM UFPE, 2016)
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Ao tratar do cinema produzido em Pernambuco, pouco se sabe de
pesquisas, eventos ou mesmo filmes que tenham se articulado em
torno de uma proposta estético-politica de Cinema de Mulheres,
muito embora o estado tenha sido um dos pioneiros no campo
cinematografico nacional. Nele também atua uma das primeiras
diretoras de cinema no Brasil: a pernambucana Katia Mesel. Além
disso, é sabido que o movimento feminista também veio sendo
construido localmente desde o final dos anos 1970 através
principalmente do grupo A¢do Mulher'®. (WANDERLEY, 2016)

Associamos a experiéncia estética e politica do MAPE ao conceito desta relacdo
desenvolvido pelo fil6sofo Jaques Ranciére. Na sua concep¢do da partilha do sensivel
enquanto comum partilhado. Desta relacdo da arte — aqui o audiovisual — com a politica
que ndo é a “luta pelo poder”, e que se constitui enquanto “partilha de uma esfera
particular de experiéncia, de objetos colocados como comuns e originarios de uma
decisdo comum, de sujeitos reconhecidos como capazes de designar esses objetos e
argumentar a respeito deles.” (RANCIERE, 2010). Inicialmente foram realizados seis
curtas metragens'’ do género documentirio. Producdes de baixissimos orcamentos
realizadas por profissionais e estudantes do audiovisual de Pernambuco que guardam
diferencas entre si, mas com caracteristicas em comum quanto proposta politica, com

carater de “videos urgentes”, “cinema militante”. Documentérios que utilizam-se do tom

ensaistico, memorialistico e do experimentacdo da linguagem.

Estética e politica em Corpos politicos

16 Natalia Lopes cita na sua dissertacio que o grupo A¢dio Mulher foi precursor de algumas das principais ONGs
feministas em atuag@o no estado hoje, como a préopria SOS Corpo e também a Casa da Mulher do Nordeste.

17 Os filmes:

Ministério das Mulheres

Streaming: https://www.youtube.com/watch?v=Y2ZvrGF3cn4
Manifesto Mulheres contra a cultura do estupro

Streaming: https://www.youtube.com/watch?v=kIIx38HmV Sg&feature=youtu.be

Dona Izete

Streaming: https://www.facebook.com/mulheresnoaudiovisualpe/videos/305505369781196/
Reflexo

Streaming: https://www.facebook.com/mulheresnoaudiovisualpe/videos/307849859546747/
Mandala num compasso diferente

Streaming: https://www.youtube.com/watch?v=vXU3g7hHBk4

Corpos Politicos

Streaming: https://www.facebook.com/mulheresnoaudiovisualpe/videos/309505116047888/
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“A midia brasileira abre espaco e faz ecoar velhos discursos fascistas, machistas
e retrogrados, enquanto nas ruas um outro grito se faz urgente. N6s somos a nova
politica. Um corpo-politico pulsante! Feminismo é revolucdo!”'® O texto citado é a
sinopse de uma das produgdes do coletivo, Corpos Politicos, que aqui tomaremos como
referéncia pelo tema impulsionador da criacio do MAPE e cuja estética reflete a
proposta politica deste coletivo. Um curta metragem de cinco minutos de baixissimo
or¢amento, seguindo a conceito das demais produgdes do coletivo. De realizacdo
coletiva, pela profissionais e estudantes do audiovisual, os registros foram captados
durante a Marcha das Vadias', cujos conteddos foram imagens em movimento das
reivindicagOes das lutas e direitos das mulheres relacionados a autonomia e liberdade
“dos corpos” seja contra a cultura do estupro, pela legalizacdo do aborto, seja contra a
homofobia e/ ou direito a voz e liberdade de expressdo, o estado laico, no cendrio da
politica patriarcal brasileira. Cenas externas, gravadas ao vivo sdo alternadas com
imagens de arquivos de canais abertos da televisao brasileira onde aparecem homens
ricos e brancos, politicos que ndo escondem seu machismo e auto denunciam o cenario
de extrema direita conservadora no pais (Feliciano, Bolsonaro, Eduardo Cunha).
Corpos Politicos, reflete como a arte tem sido inscrita com O cOorpo nos espagos
percorridos pelas mulheres. O cinema é um desses espacos, com filmes feitos por
mulheres em busca de uma autorrepresentacio”’ em contraponto o cinema de
dominancia masculina que enquanto mulheres ndo nos reconhecemos e onde o comum §é
sdo imagens estereotipadas e fetichizadas de acordo com o sistema patriarcal vigente

que tende para uma objetificacdo e/ou erotizacdo feminina.

Algumas consideracoes

'8 Sinopse do curta produzido pelo MAPE Corpos Politicos pode ser assistido na pagina do
coletivo no Facebook:
https://www.facebook.com/mulheresnoaudiovisualpe/videos/309505116047888/

1%«Se ser vadia é ser livre, somos todas vadias”. Pagina da Marcha das vadias:
http://marchadasvadiasrecife.tumblr.com/

0(..) ttm como objetivo permitir e estimular a elaboracio de representacdes de si pelos
proprios sujeitos da experiéncia, aqueles que eram — e sdo ainda — os objetos classicos dos
documentérios convencionais, individuos de um modo geral apartados (por sua situagdo social)
dos meios de producio e difusdo de imagens. (LINS, 2009, p.23)
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Para além da produgdo de curtas metragens, documentarios e experimentais, 0
MAPE, ocupou espagos de poder com voz ativa expandindo o debate e promovendo a
difusdo do cinema autoral feminista, de carater urgente. Outro aspecto relevante do
MAPE, foi a preocupacdo com a difusdo dos videos produzidos que entraram nos
circuitos alternativos de cinema desde cineclubes, as ocupacdes (Ministério da Cultura,
Movimento Ocupe Cine Olinda, escolas, universidades) e festivais.

Importante ressaltar que este trabalho ndo visa - nesta fase — uma investigagao
mais abrangente do cinema feminista, realizado por mulheres, em Pernambuco.
Também ndo priorizamos uma anélise filmica de cada filme “urgente” produzido pelo
coletivo, mas nas suas caracteristicas em comum enquanto proposta estética e politica
com destaque para o documentirio Corpos Politicos. Neste primeiro momento
buscamos realizar uma breve contextualizacdo histérica do cinema feito em
Pernambuco, com referéncia em um trabalho cujo colaborativismo e relacdes afetivas,
de grupos e coletivos com propostas estéticas e politicas heterogéneas que se destacam
no cenario do audiovisual independente no Brasil e mesmo internacionalmente. A partir
de entdo que pretendemos chegar a uma analise que consideramos ainda inicial até pelo
pouco tempo de surgimento do MAPE (em maio de 2016), mas que ja consideravel
diante de sua articulag¢do, a mobilizacdo e relevancia no cenario audiovisual do Estado e

ganhando visibilidade nacional.
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