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QUESTOES ESTILISTICAS E CONTEXTO CULTURAL EM
BAXANDALL E BORDWELL
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Resumo: Em seus respectivos campos de atuacdo, os tedricos David Bordwell e
Michael Baxandall defendem a importancia de analisar as producdes artisticas tendo em
vista o contexto cultural e historico do qual elas fazem parte, mas também ressaltam que
isso ndo significa colocar as formas expressivas em segundo plano. Pelo contréario, de
acordo com os autores, 0s aspectos contextuais devem ser acionados na medida em que
contribuem para a sua elucidacdo. Com o intuito de estimular a apropriacdo entre
pesquisadores de diferentes producdes artisticas, os recursos metodoldgicos utilizados
por Bordwell (2013, 2008, 2005) e Baxandall (2006, 1991) para concretizar esse tipo de
andlise sdo o foco do presente artigo. O texto aponta proximidades e
complementaridades entre os dois autores, que investigam questdes estilisticas em dois
tipos de obras artisticas: filmes e quadros. Dentre elas, figuram o desenvolvimento de
analises focadas nas formas expressivas dos objetos de estudo, o uso do paradigma
problema/solucdo, a recusa das teorias generalizantes, uma atenta perspectiva historica e
a preocupacdo em ndo impor o método a producdo analisada, respeitando os modos de
composicao de cada obra.

Palavras-chave: estilo, cinema, artes visuais, contexto cultural, método.

Atuando em campos distintos, cinema e artes visuais, David Bordwell e Michael
Baxandall compartilham um profundo interesse pelas formas expressivas que
constituem os seus objetos e a0 mesmo tempo demonstram ter um olhar apurado para o
contexto histoérico e cultural no qual eles estdo inseridos. Ainda que as suas reflexdes
nem sempre facam uma referéncia explicita a este conceito, sdo, sobretudo, questdes
pertinentes ao estilo que guiam suas investigagcdes de filmes e pinturas e abordagem
historiogréfica. Dessa forma, a partir da extensa contribuicdo que os dois autores
oferecem ao debate sobre o tema, este trabalho tem o intuito de reunir as ferramentas
metodoldgicas utilizadas por Bordwell (2013, 2008, 2005) e Baxandall (2006, 1991)
para analisar aspectos estilisticos de produtos artisticos, abordando suas proximidades e
complementaridades.

Ambos refutam teorias totalizantes. Bordwell (2008) critica os autores que
recorrem a caracteristicas de uma cultura nacional ou as circunstancias de uma
determinada época para explicar as obras artisticas. Em Figuras tragadas na luz, ele se
detém longamente numa discussdo sobre o0s prejuizos que o uso da tese da
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modernidade? traz ao estudo do estilo por se tratar de uma causa genérica demais para
abordar uma agdo humana particular.

A partir do exemplo do cineasta Theodoros Angelopoulos, ele também
demonstra que, mesmo nao sendo uma justificativa tdo universalizante quanto a tese da
modernidade, o recurso & nacionalidade como Unica explicac¢do para o estilo também se
mostra falho, uma vez que o diretor grego se vincula a uma tradicdo moderna europeia,
com o uso de técnicas consolidadas no cinema internacional, e sua abordagem sobre a
cultura dos Balcas se articula com referéncias mitoldgicas e literarias e com uma
tradicdo marxista. Ou seja, atribuir o rétulo de cinema grego a obra de Angelopoulos é
insuficiente. Dessa forma, o autor entende que a analise das técnicas cinematogréaficas
exige a busca de causas mais precisas, mais circunscritas a acdo do agente histérico.

Seguindo um raciocinio similar, no livro Padrdes de intencdo, Baxandall® (2006)
apresenta dois métodos utilizados para a explica¢do de objetos historicos: 0 nomologico
e o teleoldgico. No primeiro caso, ha uma busca pela identificacdo das leis gerais que
abrangem os atos individuais. As a¢des histdricas sdo entendidas como manifestacoes
particulares de leis gerais. O debate promovido por Bordwell sobre a tese da
modernidade ou explicacdo cronoldgica do estilo pode ser considerado uma ilustracao
da aplicacdo do método nomoldgico ao estudo do cinema. Na segunda perspectiva, ha o
interesse em identificar e compreender a singularidade de casos particulares. As ac6es
humanas sdo avaliadas a partir dos propositos dos atores. Como veremos adiante,
Baxandall se mostra mais proximo desta Gltima abordagem.

Os dois autores também criticam certa disposicdo dos tedricos a adotarem uma
vertente de analise que busca o significado das producges artisticas, pois, segundo o
ponto de vista deles, ao elaborarem argumentos sobre os sentidos religiosos, politicos,
filosoficos ou culturais das obras, tais analistas ddo pouca ou nenhuma ateng&o a técnica
e forma propria dos objetos investigados. Ao analisar a obra O Batismo de Cristo, de
Piero della Francesca, Baxandall (2006) afirma que, dada a grande quantidade de

2 Bordwell (2008) explica que, tendo em vista que o cinema surge com o advento da modernidade, alguns
autores defendem que o estilo do primeiro cinema é resultado das mudancas na percep¢do humana nas
sociedades industriais e de forcas sociais e econdmicas da modernidade.

¥ Em dissertacdo de mestrado sobre os padrdes de intencdo na obra de Laerte Coutinho, Fonseca (2013)
contextualiza a insercdo de Baxandall em uma corrente de estudo intitulada New Cultural History, que
reunia um conjunto de pesquisadores que buscava ir “além do biografismo das analises dos estudos
literarios, por exemplo, mas que ao mesmo tempo ndo mergulhava no contexto social munido apenas da
busca por representacdes da ideologia dominante em uma obra de arte — 0 argumento € que nem sempre a
totalidade das relac@es sociais de uma sociedade precisa estar presente, por exemplo, em um quadro”
(2013, p. 45).
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simbolos existentes na mitologia classica ou na teologia cristd, é quase infindavel o
nimero de significados que poderiam ser associados a obra. No entanto, esses
simbolismos “ndo sao imediata ou individualmente necessarios para a intengao que nos
parece estar na origem da peculiar organizacdo de formas e cores que vemos nessa
pintura. Ndo ha base alguma para supor que esses simbolismos estejam em acéo nesse
quadro” (BAXANDALL, 2006, p. 190-191).

Os metodos de analise dos dois autores tém como foco primordial a
materialidade dos seus respectivos objetos de estudo. Dessa forma, se Bordwell afirma
que sua porta de entrada para investigacdo é a textura tangivel dos filmes, Baxandall se
concentra na ordem pictorica, que se refere a como as cores e formas se organizam em
um quadro.

Bordwell (2013, p. 17) define o estilo como “um uso sistematico e significativo
de técnicas da midia cinema em um filme”. Ou seja, resulta de escolhas técnicas feitas
por cineastas em contextos especificos. Assim, o estilo no cinema abrange uma
variedade de aspectos tidos como essenciais: mise-en-scéne (encenacdo, iluminacéo,
representacdo e ambientacdo), enquadramento, foco, controle de valores cromaticos,
edicdo e som. Além disso, o autor afirma que € possivel também analisar estratégias
narrativas e temas recorrentes, mas concebe sua importancia para o estilo em termos
secundarios, pois, “por mais que o espectador possa ser envolvido pelo enredo ou
género, assunto ou implicacdo temaética, a textura da experiéncia filmica depende
centralmente das imagens em movimento ¢ do som que as acompanha” (BORDWELL,
2013, p. 21).

O texto “O cinema classico hollywoodiano: normas e principios narrativos”,
publicado originalmente no livro A Film Theory Reader: Narrative, Apparatus, ldeology
(1986), exemplifica como a investigacdo de questdes estilisticas pode ser articulada a
aspectos narrativos. Nele, Bordwell (2005, p. 293) contesta a nogédo de “invisibilidade”
do estilo classico hollywoodiano, entendendo-o como “um numero estritamente
limitado de dispositivos técnicos especificos”, com “fungdes codificadas no contexto do
filme”.

Nesse tipo de filme, a técnica é usada, sobretudo, para transmitir informacoes
sobre a fabula, que geralmente apresenta personagens bem definidos e com objetivos
especificos, caracterizando o tempo e 0 espago em que ocorrem as agdes com 0 maximo
de clareza e seguindo uma linearidade. Assim, 0s personagens se destacam nos planos,

0s movimentos de camera contribuem para dar consisténcia ao espacgo retratado, a
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obtencéo de dialogos claros motiva o registro do som e, por meio da montagem cléssica,

um plano é sempre o resultado l6gico daquele que o precede, fazendo com que o

espectador esteja plenamente orientado sobre a causalidade e as relacdes temporais.
Questdes estilisticas podem ser analisadas em um determinado filme, na obra de

um/a cineasta ou nos filmes de um conjunto de diretores/as. Ao discutir sobre as

diferengas abordadas por André Bazin entre cineastas que “acreditam na imagem” e

aqueles que “acreditam na realidade”, Bordwell ilustra como determinadas técnicas, por

exemplo, podem ser associadas a grupos especificos:

Diretores centrados na imagem constroem seu estilo com manipulagdes pictoricas da
imagem (como no expressionismo alem&o) ou justaposicBes de imagens (como a montagem
intelectual dos diretores soviéticos). Ja para os cineastas que acreditam na realidade, a arte
cinematografica € construida com fenémenos do mundo, tais como a continuidade temporal e
espacial (BORDWELL, 2008, p. 32).

Bordwell (2008) analisa as questdes estilisticas em termos de formulacdo e
solugédo de problemas concretos de representacdo, buscando compreender as causas e
consequéncias historicas do estilo. Partindo do principio de que toda obra artistica é
produto de uma atividade intencional, ele defende que a utilizacdo desse modelo de
analise depende da identificacdo da pessoa que detém o poder de decisdo sobre a obra.
Posicionamento também presente na obra de Baxandall, que se concentra nos pintores.
No que diz respeito ao cinema, area de estudo de Bordwell, ainda que diversos
profissionais estejam envolvidos na realizacdo de um filme, ele entende que o oficio da
direcdo concentra as decisdes finais. Dai a escolha em focar as analises na atuacdo de
cineastas, ainda que ele reconheca a importancia das parcerias criativas com outros
profissionais.

Assim, entende-se que, durante o processo criativo, artistas lidam com uma série
de problemas e, apds diversas escolhas, uma obra surge como materializagdo da solugéo
encontrada. Como ndo é possivel e nem se tem a intencdo de reconstituir cada
pensamento de quem cria a obra, esse modelo de andlise se caracteriza como um
exercicio de inferéncia. Bordwell (2008) explica que esse exercicio é guiado pelo
principio de que o/a cineasta utiliza a técnica com objetivos especificos, ou seja, 0 estilo
tem um propdsito, cumpre determinadas fungdes. Como serd apresentado
posteriormente, Baxandall discute com maior profundidade a questdo da

intencionalidade e o aspecto inferencial da critica.
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Para conduzir as andlises, Bordwell propbe quatro funcbes para o estilo no
cinema (denotativa, expressiva, simbdlica e decorativa), ressaltando que o uso das
técnicas pode servir a mais de uma funcdo. Assim, prioritariamente, o estilo serve para
apresentar agentes, acdes, espagos e circunstancias temporais do mundo ficcional ou
ndo ficcional que ocupa a tela (funcdo denotativa). Ele também contribui para
representar estados emocionais (funcéo expressiva) ou evocar significados mais gerais e
abstratos (funcdo simbdlica). Por fim, o estilo pode cumprir uma funcdo decorativa,
tornando-se um convite a “apreensdo das potencialidades da linguagem cinematografica
quanto a pura produgéo de padroes” (BORDWELL, 2008, p. 60).

Durante os processos de criacdo do filme, o/a cineasta é desafiado/a por uma
série de problemas, que podem surgir no planejamento, durante a filmagem ou na pos-
producdo. Para enfrenta-los, o/a realizador/a dispde de esquemas — termo usado por
Gombrich e apropriado por Bordwell para se referir a um conjunto de solucGes que, por
serem bem sucedidas em uma determinada tradi¢do, se tornaram uma norma. O autor
destaca que tais normas ndo devem ser compreendidas como regras imutaveis e sim
como um conjunto de praticas privilegiadas®. Assim, ainda que tais praticas
padronizadas orientem o trabalho de cineastas, ha sempre uma margem para que a sua
originalidade seja exercida, uma vez que ha diferentes formas de manipular os

esquemas.

Ou seja, as inovagdes estilisticas de um filme se destacam contra um pano de fundo de
pratica rotineira. E isso que devemos esperar, se os diretores tém uma concepcao de estilo como
repeticdo e transformacdes cumulativas, fundadas em esquemas conhecidos. A maioria dos
diretores aceita tranquilamente as normas que herda; outros apenas retocam-nas ligeiramente;
raros séo os que as reestruturam completamente (BORDWELL, 2008, p. 324).

A nocdo de esquema traz a tona o fato de que analisar o estilo de uma obra
especifica é necessariamente posiciona-la em dialogo com outras obras, mesmo aquelas
que n&o fazem parte da mesma tradicdo®, respeitando a compatibilidade histérica entre

elas. Ou seja, ao se deparar com a obra de um/a diretor/a, por exemplo, analistas devem

* “Por exemplo, Peter Lehman aponta que o enquadramento subjetivo do olhar dos personagens para a
camera em O médico e o monstro [Dr. Jekyll and Mr. Hyde, Rouben Mamoulian, 1932] ‘esta certamente
em desacordo com o paradigma hollywoodiano habitual’. No entanto, os planos de ponto de vista dptico
ndo sdo proibidos pelos protocolos classicos; sdo apenas menos provaveis que outras opgdes”
(BORDWELL, 2005, p. 294).

® Bordwell ressalta que até mesmo diretores mais experimentais se articulam em alguma medida com
esquemas proprios ao consolidado estilo hollywoodiano: “o filme Um cdo andaluz (1928), de Dali e
Bufiuel, paradigma do cinema de vanguarda, tira sua forca da apresentacdo de absurdos repulsivos ou
divertidos, a0 mesmo tempo que parece seguir os canones da continuidade classica” (2008, p. 72).
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se questionar: quais sdo as normas do cinema de seu tempo? Nesse sentido, Bordwell
destaca que analisar o estilo ndo se restringe a elaboracdo de explicagBes formais,
separando a obra investigada do restante do mundo. “E perfeitamente possivel descobrir
que os fenémenos formais que estamos tentando explicar procedem de causas culturais,
institucionais, biograficas e de outros tipos. Na verdade, ndo podemos prever aonde nos
levara uma questdo sobre estilo” (2013, p. 19). De modo semelhante, como sera
discutido mais adiante, Baxandall recorre ao triangulo da reconstituicdo para afirmar a
importancia de inserir as obras em seus contextos.

Dessa forma, Bordwell afirma que, para investigar o estilo, precisamos examinar
as circunstancias que influenciaram mais diretamente a execucéo do filme. E somente
por meio desse contexto mais proximo que questdes politicas e culturais podem se
manifestar (BORDWELL, 2008). E quais sdo essas circunstancias? Quais sdo as redes
de limitagbes que circundam as escolhas dos agentes? Bordwell elenca os seguintes
aspectos: Tradigdes, Cotidiano do oficio do/a diretor/a, Parametros institucionais® (por
exemplo, o vinculo com o sistema de estudio, a insercdo em um contexto de festivais e
situacbes de ingeréncia governamental impdem a cineastas diferentes desafios e
demandas), Modo de producdo (levando em conta fatores como limite de tempo,
recursos financeiros e outros tipos de recursos) e Tecnologia (quais as tecnologias
disponiveis e quais foram empregadas pelo realizador, quais as potencialidades e
restricdes que sao impostas por elas?).

Assim, por exemplo, a partir da analise de parte dos elementos citados, Bordwell
(2008) propde algumas razOes para 0 cinema internacional ter incorporado a
continuidade intensificada, que teve inicio nos anos 60 — um estilo de fazer filmes que
preza por uma producdo mais intensa de efeitos e pelo movimento, com didlogos
dinamizados a partir da montagem rapida e do uso da camera moével. Nesse cenario,
ganha destaque a influéncia da televisdo, formatando a producéo (no periodo citado, a
montagem rapida e o movimento de cAmera eram técnicas usadas na TV) e a exibicdo
dos filmes (o filme deveria ter uma boa leitura no monitor do aparelho), mas o autor
também menciona a ampliacdo dos tipos de tomada proporcionada pela tecnologia da
Steadicam e a demanda do campo por produgdes mais eficientes que levou ao uso de
multiplas cdmeras nas filmagens. Juntos, tais aspectos contribuiram para conformar esse

estilo.

® Este aspecto é bem desenvolvido por Baxandall a partir do conceito de Troc.
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Por sua vez, na analise da obra do cineasta grego Theodoros Angelopoulos,
Bordwell (2008) demonstra a importancia de entender os objetivos do diretor e como
ele se insere em uma determinada tradicdo cinematografica para que se possa tecer
consideracBes sobre o seu estilo. O autor descreve com riqueza de detalhes 0s passos
percorridos por Angelopoulos para concretizar a pretenséo de fazer um cinema de arte
reconhecido internacionalmente (sua disponibilidade em falar sobre seus filmes, 0 modo
como subsidiava o trabalho dos criticos, sua inser¢do no contexto dos festivais, ambito
que definia também formas de financiamento e distribuicdo, e como estabeleceu seu
diferencial dentro da tradi¢cdo do plano-sequéncia, tendo Michelangelo Antonioni como
sua principal referéncia).

Assim como Bordwell, Baxandall (2006) desenvolve seu método de analise (a
critica inferencial) a partir do paradigma problema/solucédo. Para o teérico, uma obra de
arte, entendida como um objeto histdrico, apresenta-se como solucdo concreta para um
problema que o/a artista queria resolver. O caminho investigativo proposto por ele
envolve a identificacdo das causas e intengdes que orientaram o processo da producdo
do quadro. Trata-se de um método de analise que busca classificar as causas das formas.
Ou seja, os aspectos visuais do quadro constituem o foco da pesquisa e as condi¢cdes de
producdo e o contexto social sdo acionados na medida em que contribuem para a
compreensdo desses aspectos.

E importante ressaltar que ndo é objetivo do autor resgatar um estado
psicolégico, a experiéncia interna de quem produziu a obra. Ele explica que sua
concepgdo de intencionalidade se relaciona com a hipétese de que toda agdo humana e
todo objeto histérico tém um proposito, uma intencdo. Dessa forma, mesmo o
depoimento de artistas sobre suas obras ndo deve ser tomado como a Ultima palavra
sobre os propodsitos daquela producédo artistica, pois a intengdo diz respeito a relacéo
entre a obra e as condi¢cdes em que ela foi produzida. De modo que reconstruir a
intencdo contida em um quadro significa ndo so inferir o problema que a pessoa queria
resolver, mas também as circunstancias que a levaram a produzir o objeto tal como ele
é. O que quer dizer que o autor propde uma forma de andlise que articula o/a artista e
sua obra a um determinado contexto.

A intencionalidade, enfatiza Baxandall, ndo deve ser vista como algo estatico e
sim como um processo ou fluxo intencional. Ela é desenvolvida em inimeros
momentos, pois no processo de criagdo, no manuseio das tintas, novas circunstancias

vao surgindo e o/a artista reorganiza suas diretrizes a partir disso. Da mesma forma, um



Xl enecnlt )

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

olhar comparativo pode revelar situagfes em que um quadro soluciona um problema
que o/a artista tentava resolver ja em obras anteriores. Assim, essa dimensdo processual
se refere tanto ao processo de criacdo de uma obra quanto a propria trajetoria de um/a
artista. Ciente da impossibilidade de reconstituir todos os detalhes, o autor afirma a
necessidade de formular esse processo como hipdtese.

Por meio da critica inferencial, o objeto é entendido como um modo racional de
atingir um fim e cabe a quem o analisa inferir a finalidade que ele buscava atingir. Ou
seja, “a ideia de que um quadro ¢ um objeto histérico com causas, produzido por um
ator histérico especifico em condi¢des especificas, € o que alimenta essa busca pela
inteng¢do original do artista” (FONSECA, 2013, p. 46). Assim, a primeira constatacio ¢é
a de que o/a artista tem um Encargo geral, um problema para resolver. Como o proprio
termo ja sinaliza, o encargo geral ndo expressa as especificidades do processo de
producdo e sim o papel do pintor, que o tedrico descreve da seguinte maneira: “fazer
manchas ou tragos numa superficie plana de modo que o interesse visual dessas marcas
tenha um objetivo” (BAXANDALL, 2006, p. 82).

O problema adquire uma forma a partir das diretrizes, condi¢bes locais que
especificam o encargo geral. Assim, ao analisar o quadro O retrato de Kahnweiler, de
Pablo Picasso, o0 autor apresenta trés aspectos especificos do problema do pintor:
“tensdo entre o plano da tela ¢ a tridimensionalidade do objeto; tensdo entre forma e cor;
tensdo entre a ficcdo da instantaneidade e uma relacdo prolongada do pintor com o
objeto” (BAXANDALL, 2006, p. 86). Para lidar com suas diretrizes, artistas se
deparam com diversos meios a sua disposicdo, compreendidos pelo autor como
circunstancias de natureza cultural.

Baxandall prop@e classificar esse conjunto de possibilidades em trés grupos:
fatos materiais (recursos materiais que poderiam ser empregados na obra), modelos (as
tradicbes com as quais o/a artista dialoga e aquelas que séo refutadas; como uma
determinada técnica vem sendo utilizada até entdo; em quais momentos houve éxito e
em quais situacdes os resultados ndo foram satisfatorios) e consideragdes de ordem
estética (avaliagdes criticas, diversidade de gostos). Cada um desses grupos apresenta
uma gama de opcdes e a obra adquire uma determinada forma porque o/a artista fez
uma escolha entre todos 0s recursos disponiveis.

Entdo, de que maneira podemos ter acesso a intencdo que moveu a execuc¢do da
obra? Os elementos apresentados aqui sdo sistematizados em um modelo que Baxandall

chama de triangulo da reconstituicdo. Trata-se de um diagrama que, ao esbogar de modo
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simplificado a atividade de racionalidade intencional do/a artista, contribui para a
elaboracgdo de conceitos que tém algo em comum com a reflex&o feita pelo/a artista no
momento da producdo: conceitos relativos ao Encargo e a Diretriz (termos do
problema), conceitos relacionados aos recursos que o artista usou e deixou de usar, as
possibilidades culturalmente determinadas (cultura) e os conceitos referentes a
descricdo da obra (descricao).

Sobre este ultimo aspecto, Baxandall destaca a inutilidade de elaborar uma
descricdo com o intuito de fazer o leitor visualizar o quadro, uma vez que ha uma
incompatibilidade entre linguagem e imagem que faz com que essa tarefa nunca se
concretize. A funcdo da descricdo seria representar o que pensamos sobre o quadro,
apontar 0s aspectos que despertam 0 nosso interesse. Sendo assim, 0 acesso as obras
analisadas é fundamental para a leitura de uma descricdo. Ele determina o sentido das
palavras e conceitos que utilizamos para descrever os quadros, fazendo com que haja
um reforco mutuo entre os conceitos e os objetos. “O conceito aprofunda a percepcao
do objeto e o objeto aprofunda a referéncia da palavra” (BAXANDALL, 2006, p. 72).

Para articular o conjunto de aspectos circunstanciais que constituem a relacdo
entre o/a pintor/a e sua cultura em uma espécie de ambiéncia onde as trocas acontecem,
Baxandall (2006, p. 89) langa mao do conceito de Troc, definido como uma “forma de
relacdo em que duas classes de pessoas pertencentes a mesma cultura sdo livres para
fazer escolhas num processo de permuta, sendo que toda escolha influi no universo da
permuta e, por conseguinte, em todos os participantes”.

Ele explica que o Troc se aproxima da nog¢do de mercado, mas, para abranger a
especificidade do campo da pintura, ele prefere utilizar outro termo. Assim, por
exemplo, nesse ambito, a moeda de troca entre artistas e compradores é mais
diversificada do que uma simples transacdo entre dinheiro e bem adquirido. Além do
recurso financeiro, ha outras possibilidades de gratificacdo, como a aprovacdo das
pessoas, novas amizades, autoconfianca, novas ideias e habilidades visuais, histéria
pessoal vinculada a uma determinada tradicao artistica.

No espaco do Troc, hé a interferéncia de diferentes quadros institucionais, em
que circulam pressupostos sobre o0 que € a pintura e critérios valorativos. Nesse sentido,
as praticas e modelos vigentes nas instituicoes, por vezes, podem ser referendados em
épocas anteriores ou até mesmo em outros tipos de bens, que ndo a pintura. Dentre 0s
exemplos citados por Baxandall, podemos citar aqueles marchands que fixavam 0s

precos das producdes de acordo com as dimensdes das telas e o fato de que as obras de
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Piero della Francesca eram contratadas de acordo com procedimentos utilizados para
manufaturas encomendadas.

O conceito de Troc nos ajuda a compreender melhor o contexto de atuacao do/a
artista, identificando as instituicdes e atores sociais envolvidos e suas dindmicas de
acdo. Nesse sentido, Baxandall (2006) exp0e as diferengas entre Piero della Francesca,
pintor da época renascentista, que majoritariamente trabalhava por encomenda, e
pintores de Paris no inicio do seculo XX, que pintavam por iniciativa propria e tinham
também a incumbéncia de fazer suas producdes circularem’. O que ocorria por meio de
exposicoes coletivas (salbes oficiais e dissidentes), de negociantes de artes (marchands)
e da imprensa (grande imprensa e imprensa de vanguarda). “Se fazer parte de um grupo
reconhecido era uma forma de manter-se & tona no redemoinho dos salBes dissidentes,
afirmar-se como um individuo de talento era uma maneira de fazé-lo na voragem do
mundo dos marchands” (BAXANDALL, 2006, p. 99).

Porém, o autor ressalta que as situagdes que ocorrem no ambito do Troc sO
devem ser convocadas quando sdo necessarias para a compreensdo da forma que um
quadro alcancou. Para que o método apresentado aqui seja aplicado com coeréncia e
consisténcia, Baxandall (2006) sugere que analistas se guiem por trés posturas
autocriticas, que ele denomina legitimidade, ordem pictérica e necessidade.

A primeira refere-se a uma adequacdo externa. Para evitar a construcdo de
argumentos anacronicos, um quadro ¢é analisado em articulacdo com outras producdes
do/da artista com o intuito de perceber uma continuidade de fundo. Do mesmo modo
que Bordwell chama a atencédo para o fato de que os esquemas ndo sdo normas rigidas,
ou seja, ha usos imprevistos e ndo proibidos, Baxandall também argumenta que a busca
da legitimidade ndo pode ser tdo extrema a ponto de desconsiderar inadverténcias e
provocacdes. Por meio da segunda recomendacéo, a ordem pictdrica, o autor reconhece
que os quadros tém uma organizacdo interna, uma unidade que deve ser o foco da
investigagdo. Ha uma articulacdo entre os elementos constitutivos da obra que
proporciona a ela um carater sistémico.

A terceira postura, a necessidade, também é muito discutida por Bordwell (2008,

p. 312), que afirma que “o objetivo do historiador ¢ passar dos fatores culturais as

" No livro O olhar renascente, Baxandall esclarece que o modo como os quadros sdo adquiridos na
atualidade ndo deve ser interpretado como uma maior valorizacdo do talento individual do artista e sim
como consequéncia de uma sociedade que vive de acordo com outra organizagdo comercial. “O modelo
do mercado de pintura tende a se assimilar aquele de produgdes mais substanciais: o periodo pos-
romantico é também pos-revolucdo industrial, e hoje a maioria dentre n6s compra quase todos 0s moveis
pré-fabricados também” (BAXANDALL, 1991, p. 14).
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caracteristicas estilisticas por meio de passos curtos e cuidadosos, ndo por grandes
saltos”. Do mesmo modo, para Baxandall, s6 devem integrar a andalise as explicacdes
que contribuem para uma maior compreensdo do quadro como objeto de percepc¢édo
visual. “As circunstancias se prendem a formas e cores por uma espécie de implicacao
prética que ndo podemos romper. Se o carater das formas e das cores ndo os exige ou
manifesta, ndo as invocamos” (BAXANDALL, 2006, p. 191). De maneira sucinta, aqui
0 autor enfatiza a autoridade da ordem pictorica.
Ao analisar como Piero della Francesca consegue construir o seu diferencial ao
produzir O Batismo de Cristo, uma obra encomendada para um formato que apresentava

varias restri¢des (o retabulo), Baxandall faz as seguintes afirmacoes:

Uma caracteristica do estilo de pintar de Piero della Francesca resulta ao mesmo tempo
da difusdo de uma técnica numa cultura e da decisdo de um individuo de adota-la. [...] A
perspectiva, a propor¢cdo e a analise euclidiana sdo elementos conspicuos em sua pintura,
refletindo a presenca desses elementos na cultura italiana da época (BAXANDALL, 2006, p.
160).

Porém, destaca o autor, foi Piero quem optou por utilizar esses recursos. Outros
pintores da época ndo fizeram o mesmo. De modo similar, ao analisar um quadro de
Picasso, Baxandall argumenta que “o processo de descobrir uma solucdo pelo manejo de
um material sempre contém uma curiosa impessoalidade. [...] Mas a enunciagdo exata
de uma diretriz ¢ sempre um ato muito pessoal do pintor” (BAXANDALL, 2006, p. 87).

Com base nessas afirmagdes e no modo como constrdi seu método e conceitos, €
possivel concluir que, para Baxandall, o estilo se desenvolve a partir do modo como o/a
artista se apropria de determinadas tecnicas e tradi¢cdes. Ou seja, como a partir da
percepcao de producles de outros artistas e de obras proprias sdo construidas solucoes
para problemas que surgem ao longo de uma trajetéria, criando algo que se torna um
modo préprio de lidar com aquelas questées. Em sintese, ao se tornarem um padrdo de
intencdo, as escolhas Unicas que surgem como respostas a um determinado contexto
social e material definem o estilo de um agente criador.

Ao investigarem os produtos artisticos a partir do paradigma problema/solucéo,
analistas enfrentam algumas dificuldades para reconstituir o problema que se
apresentava ao agente criador, as possibilidades que estavam ao seu dispor e 0 que 0
levou a optar pela forma que esta concretizada na obra. O que ocorre porque esses

processos de criagdo geralmente ndo sdo documentados e os/as realizadores/as
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incorporam os esquemas de tal modo que realizam seu trabalho de modo intuitivo.
“Muitas vezes um artista vé como corriqueiras agdes ¢ decisdes que na verdade séo
bastante especificas do seu fazer artistico” (FONSECA, 2013, p. 49). Dai a importancia
de, frente as restricbes impostas pelos objetos, fazer uso de uma variedade de fontes de
informacg&o para que o método seja aplicado de modo a produzir analises consistentes.

Dentre os recursos utilizados por Bordwell e Baxandall, figuram catalogos de
saldes; textos criticos publicados na imprensa; estudos, quadros, depoimentos e fotos de
artistas investigados; quadros, gravuras e depoimentos de artistas contemporaneos ao
pintor analisado; filmes; livros de entrevistas com cineastas; livros sobre técnica
cinematogréfica e sobre o contexto do oficio; criticas; compilacdes sobre o cinema de
uma determinada nacionalidade; revistas de cinema; entrevistas com parceiros criativos,
a exemplo de diretores de fotografia; pesquisas académicas sobre cineastas;
depoimentos de diretores consagrados e contemporaneos ao agente analisado. Em
relagdo ao campo do cinema, Bordwell (2008) destaca também a facilidade
proporcionada na atualidade pelo DVD, que se mantém fiel a forma original do filme e
ainda apresenta comentarios dos diretores que contribuem para o entendimento do
processo de enfrentamento de problemas e escolha de solugdes.

Considerac0es finais

Os dois autores recorrem aos métodos apresentados aqui com 0 mesmo objetivo:
refinar as percepcdes sobre os objetos analisados. Assim, se Baxandall (2006, p. 28)
explica que se dedica a critica, no sentido de “pensar ou dizer a respeito de um quadro
coisas que ajudam a agugar o prazer legitimo que ele nos proporciona”, Bordwell (2008,
p. 343) afirma que “uma abordagem que enfatize o estilo e a forma pode ajudar os
espectadores a apreciar melhor os filmes que véem, e ao mesmo tempo fazer com que 0s
aspirantes a diretores sejam mais conscientes da série de escolhas possiveis”.

Suas propostas analiticas s@o bem equilibradas. Os recursos metodoldgicos
utilizados pelos dois autores propiciam o desenvolvimento de pesquisas que ndo séo
nem uma analise imanente das obras que desconsidera a trajetdria de seus criadores e 0
seu contexto, nem uma investigacdo que leva em conta a biografia do agente, mas o faz
a partir de uma mistica da genialidade, como se ele ndo estivesse inserido em um
contexto social. Além disso, o caminho contrario, no qual a estrutura formal é renegada
em favor do debate sobre grandes questdes sociais e culturais, também é refutado.

Sdo métodos flexiveis o bastante para que as obras ndo sejam aprisionadas pelos

conceitos. Nesse sentido, ndo ha o intuito de impor verdades as producdes analisadas,
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atribuir a priori um determinado rétulo, pois ambos entendem que a obra e seus modos
de composicdo sdo primordiais para a investigacdo. Ao mesmo tempo, existe a
preocupacdo em problematiza-las a partir do seu tempo historico.

A contextualizacdo historica e declaradamente um fator importante para os dois
autores. Embora esse ndo seja o foco do presente trabalho, Baxandall especialmente tem
0 cuidado de elaborar, ndo s6 em Padrdes de Intencdo, mas, sobretudo, em outra obra,
O olhar renascente, uma série de categorias de andlise que contribuem para que
pesquisadores consigam alcancar a estrutura das intencdes de pintores de periodos
distantes sem produzir leituras anacronicas.

Nesse sentido, por exemplo, analisar uma pintura do século XV demanda
compreendé-la como uma relacdo social entre o pintor e quem encomenda o quadro,
perpassada por instituicdes e convencdes diferentes das nossas. Assim, o/a analista deve
levar em conta que, por se tratar de uma pintura religiosa, a encomenda era vinculada as
funcdes que a mesma tinha que cumprir: “contar uma histéria de maneira clara para os
simples, e facilmente memorizével para os esquecidos, e com pleno uso de todos os
recursos emocionais que oferece o sentido da visdao” (BAXANDALL, 1991, p. 50).

Além de bem préximos, em alguma medida, os métodos propostos por Bordwell
e Baxandall se complementam. Dessa forma, se por um lado, Bordwell define de
maneira mais explicita o que é o estilo, quais sdo seus elementos constitutivos e suas
funcBes, desenvolvendo um método que também permite aliar o estudo de técnicas
cinematogréaficas a estratégias narrativas (0 que torna mais nitida a aplicabilidade de sua
proposta em outras producdes audiovisuais), Baxandall consegue expor de um modo
mais sistematizado as circunstancias relacionadas a producéo da obra artistica por meio
do tridngulo da reconstituicdo, do conceito de Troc e das trés posturas autocriticas.

O esforgo dos dois autores em compreender onde se concentram o0s processos de
deciséo, quais s@o os responsaveis por indicar as diretrizes das obras, permite que as
propostas analiticas contemplem uma diversidade de agentes criadores, que
experimentam diferentes graus de autonomia no seu processo criativo. E fundamental
ainda o alerta de Baxandall sobre a intencéo ser algo que ultrapassa o que diz o proprio
criador. Sobretudo entre aqueles pesquisadores que tém acesso a muitos depoimentos de
realizadores, ndo s pode haver uma hesitacdo em propor interpretacbes que nao estdo
presentes no discurso de criadores, como, muitas vezes, analistas se tornam reféns de

uma fala autorizada, recorrendo somente as explica¢fes de artistas para analisar 0s
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aspectos estilisticos. Igualmente importante é o modo como ele situa o papel da
descricdo dentro da andlise de uma determinada obra.

De modo que a presente sistematizacdo dos elementos que constituem as
propostas analiticas desenvolvidas pelos dois autores tem, sobretudo, a intencdo de
incentivar pesquisadores de diferentes &reas a se apropriarem dos mesmos, uma vez que
0s métodos elaborados por Baxandall e Bordwell tém potencial para serem utilizados na

investigacao de diversas producgdes artisticas, possibilitando grandes saltos analiticos.
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